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1.	 Bakgrund

Projektet ”ICH North – passing on our musical heritage” har som mål att stärka, 
synliggöra och öka möjligheterna för överföring av musikaliska immateriella kul-
turarv i norra Sverige, Finland och Norge (Centria University of Applied Sciences, 
2025). I alla större grupperingar av musikaliska immateriella kulturarv förekom-
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mer smalare traditioner och instrument som förvaltas av färre personer, exem-
pelvis ovanligare instrument, musik från ett litet geografiskt område, samt mu-
siktraditioner tillhörande minoriteter och ursprungsbefolkning. Alla dessa bidrar 
till mångfalden av musikaliska immateriella kulturarv. I projektet har vi mött tre 
utmaningar som hindrar överförandet: i) traditionsbärare, särskilt de som ej är 
musiker eller musiklärare, känner sig obekväma med att uttala sig om och vara 
offentlig representant för sin musiktradition, ii) de geografiska avstånden försvå-
rar överförande av musiktraditioner, i synnerhet för minoritetsgrupper, smala 
genrer och musikinstrument, iii) personer upplever etiska utmaningar att uttala 
sig om, utöva eller undervisa traditioner som de anser sig icke tillhöra. 

När dessa utmaningar samspelar skapas samhällsstrukturella hinder, särskilt för 
musikaliska immateriella kulturarv som tillhör minoritetsgrupper, smala genrer 
och instrument. Ett exempel är att lärare med kompetens inom traditionen bor 
för långt bort från de som vill lära sig och de lärare som finns geografiskt nära 
saknar kunskap eller möjlighet att överföra den efterfrågade musiktraditionen. 
Ett annat exempel är att folkmusikutbildningar riktar sig till majoritetsinstrument 
och majoritetstraditioner men mer sällan till övriga, alternativt riktar sig till alla 
men har en repertoar som i hög grad är anpassad för majoritetsinstrument, vilket 
skapar högre trösklar för andra. Jag har också noterat att folkmusikutbildningar 
som vänt sig till alla instrument efterlyst ”folkmusiklärare på fiol” vid lärarrekryte-
ring, vilket har fått mig att reflektera över hur tillgängliga utbildningarna faktiskt 
är för andra instrument. 

Dessa exempel synliggör brister och marginaliseringar av olika gruppers musika-
liska immateriella kulturarv i musikutbildningssystem: i) de som vill förvalta mu-
sikaliska immateriella kulturarv får ej tillräcklig utbildning tillgodosedd inom vare 
sig obligatoriska skolans musikämne, icke-formella musikutbildningar eller högre 
musikutbildningar, ii) musikaliska immateriella kulturarv blir i lägre grad synlig-
gjorda och stärkta genom utbildning, iii) om musiklärare inte vågar eller kan lära 
ut andras traditioner försvåras överförandet för minoritetsgrupper, smala genrer 
och musikinstrument, vilket minskar mångfalden, den sociala hållbarheten och  
sociala rättvisan i samhället. Samtidigt är det viktigt att lärare som undervisar 
andras musiktraditioner ser till att ha undervisningssätt som minskar fördomar, 
förtryck och sociala orättvisor kopplat till musik och i stället använder undervis-
ningspraktiker som ökar den sociala hållbarheten och respekten för olika lokal-



samhällens och gruppers musiktraditioner. Behovet av att hitta socialt hållbara 
utbildningssystem och pedagogiska praktiker för att stärka traditionsbärare inom 
och mellan lokalsamhällen är centralt för att det ska finnas en mångfald av hållba-
ra och starka traditioner även i framtiden.

Utifrån ovan beskrivna utmaningar behövs kunskap om hur utbildningssystem 
inklusive lärares pedagogiska praktik kan utvecklas för att stärka mångfalden av 
musikaliskt immateriellt kulturarv och därigenom social hållbarhet och social rätt-
visa. Syftet är därför att göra en inventerande forskningsöversikt över hur dessa 
frågor behandlats i tidigare forskning, en analys av vad det innebär i dagsläget 
och vilka områden som ytterligare behöver beforskas. Därför är frågeställningar-
na vad tidigare forskning säger om:
i)	etiska aspekter gällande musikaliskt immateriellt kulturarv i pedagogisk praktik 

och utbildningssystem?
ii) hur pedagogisk praktik och utbildningssystem inom musikaliskt immateriellt 

kulturarv kan utformas för att främja social hållbarhet och social rättvisa?

2. Begreppslig ram

2.1 Folkmusik, traditionell musik och världsmusik

Begreppet folkmusik innebär att musik har överförts muntligt genom att spela 
tillsammans, särskilt mellan människor som bott i landsbygder (Helmer & Kjell-
berg, 1975). I samband med romantiken och det borgerliga projektet att synlig-
göra de inhemska traditionerna började musiken benämnas folkmusik som en 
beteckning för en musikstil istället för att ange var musiken traderades. Ett kän-
netecken för folkmusiken är att upphovspersoner för melodierna saknas (Ling, 
1980). Lärares praxis i traditionell svensk musik är att reproducera manifesta idé-
er, ideal och föreställningar om vad som karaktäriserar folkmusik (von Wachen-
feldt, 2015), vilket är en musikgenre med en historisk förankring (Eriksson, 2021). 
I definitionen av musikgenren ingår också på vilket sätt musiken lär ut, lärs in och 
uppförs, nämligen genom gehörstradering, och gehörsspelandet blir en markör 
för ett autentiskt uttryck som kännetecknar musikgenren (ibid.). Traditionell mu-
sik är nedärvd musik, eller musik som ”förekommer i enlighet med traditionen” 
(Svenska Akademien, 2024). Vanligen används begreppet som synonym till folk-
musik, men kan också inbegripa fler musikaliska immateriella kulturarv. Medan 



folkmusikbegreppet avser den inhemska traditionella musiken i Sverige används 
världsmusik som ett begrepp för traditionell musik från ’andra’ delar av världen. 
Världsmusikbegreppet är kritiserat eftersom det härstammar ur koloniala per-
spektiv och sätter västerländsk musik i centrum (Hedin Wahlberg, 2020).

2.2 Immateriellt kulturarv och levande kulturarv

Enligt Unescos Konvention om tryggande av det immateriella kulturarvet (SÖ 
2012:31), nedan kallad konventionen om det immateriella kulturarvet, är imma-
teriellt kulturarv bland annat muntliga traditioner, scenkonster och traditionel-
la hantverk. Därmed uppfyller traditionernas musikrepertoarer, hantverket att 
spela musiken och överförandet på gehör, kriterier för att traditionell musik ska 
betraktas som musikaliskt immateriellt kulturarv. Immateriellt kulturarv överförs 
mellan generationer, så kallat levande kulturarv. Därför omskapas det levande 
kulturarvet kontinuerligt utifrån historia, nutid och omgivning. Begreppet tryg-
gande avser ”åtgärder som syftar till att säkerställa det immateriella kulturar-
vets fortbestånd, däribland identifiering, dokumentering, forskning, bevarande, 
skydd, främjande, förbättring, överföring, särskilt genom formell och icke-formell 
utbildning, samt förnyelse av de olika aspekterna av detta arv” (SÖ 2012:31, s. 5). 
Genom konventionen förbinder sig nationer att säkerställa såväl uppskattningen 
som respekten för ”berörda lokalsamhällens, gruppers och enskilda personers 
immateriella kulturarv” (SÖ 2012:31, s. 4). Hållbarhet i mänskligt arv (human heri-
tage) återspeglas i vilken omfattning individer och grupper är villiga att ta ansvar 
för att bevara det som ett uttryck för sin identitet (Albert, 2015). Mänskligt arv 
brukar i lagar och riktlinjer presenteras som nycklar för samhällens sociala håll-
barhetsutveckling och det krävs aktivt arbete för att det ska hända. Utöver lagar 
och riktlinjer behöver alltså människor stärkas och få egenmakt över sitt kultur-
arv. Vidare behöver arv anses vara en allmän tillgång som alla är med och skyddar 
(ibid.).

2.3 Etiska aspekter

Nedan presenteras etiska aspekter vars begrepp enskilt och tillsammans kan be-
lysa och problematisera utbildningssystems och pedagogiska praktikers sociala 
hållbarhet och rättvisa i relation till musikaliskt immateriellt kulturarv.



2.3.1 Social hållbarhet och social rättvisa

FN:s Agenda 2030 med globala mål som ska främja ekonomisk, social och miljö-
mässig hållbarhet är internationellt antagna (Svenska FN-förbundet, 2021). Alla 
mål inklusive delmål ska uppfylla syftet om främjad hållbarhet. De tre hållbar-
hetsaspekterna anses odelbara men Mål 4, 8 och 10 fokuserar särskilt på social 
hållbarhet och rättvisa. Här finns mål om god utbildning för alla och för hållbar ut-
veckling. Det ska uppnås genom utbildning om bland annat mänskliga rättigheter, 
jämställdhet, värdesättande av kulturell mångfald och kulturens bidrag till hållbar 
utveckling, samt genom att skapa inkluderande och trygga utbildningsmiljöer. 
Dessutom ska länder arbeta för att minska ojämlikhet, främja social inkludering 
och säkerställa lika rättigheter för alla. I detta fall avses ojämlikhet bland annat 
som bristen på rättvis tillgång till förutsättningar och resurser på alla nivåer. Mål 
11.4 anger att länder ska ”stärka insatserna för att skydda och trygga världens 
kultur- och naturarv” (ibid., s. 31). Musikaliskt immateriellt kulturarv är viktigt i 
socialt hållbarhetsarbete då det bidrar till identitetsbyggande för individers och 
gruppers sociala och kulturella identiteter, vilket också bidrar till samhällets resi-
liens (de-Miguel-Molina, et al., 2021).

2.3.2 Hegemoni

Hegemoni är ett begrepp för det som har dominerande inflytande inom ett feno-
men (Svenska Akademien, 2021), exempelvis folkmusik i relation till andra musik-
genrer, eller subgenrernas ordning inom folk- och världsmusikgenren. Hegemo-
ni handlar om kampen om betydelse och representation, där det som inte är 
i hegemonisk ställning undanträngs, marginaliseras eller exkluderas (Laclau & 
Mouffe, 2001), vilket beror på att det som är i hegemonisk ställning anser sig vara 
representant för helheten utan att representera alla variationer inom fenomenet 
(Beasley-Murray, 2006).

2.3.3 Epistemiska orättvisor

Epistemisk orättvisa används för att beskriva social makt om kunskap (Fricker, 
2018). Teorin utgår från att orättvisa är normalläget. Makt används av sociala ak-
törer, exempelvis individer, grupper och institutioner, så kallade aktörsmakter. 
Strukturell makt å andra sidan påverkar trots avsaknad av en specifik utövande 



aktör. Aktiv makt används medvetet för att påverka någon eller något. När indivi-
der eller grupper anpassar sitt beteende utifrån risken för negativa konsekvenser 
utsätts de för passiv makt. Epistemisk orättvisa yttrar sig på två sätt: i) vittnes-
orättvisa när en talare inte får sin kunskap erkänd av andra på grund av identi-
tetsfördomar och därför lider av trovärdighetsunderskott, ii) tolkningsorättvisa 
när det saknas begrepp för sociala erfarenheter vilket osynliggör sociala fenomen 
eller händelser (Fricker, 2018). 

Människor och grupper ”på grund av vem eller hur man fördomsfullt antas vara 
[…] exkluderas från praktiker om vad det innebär att kunna och veta någonting. 
Man tystas eller tystnar för att man på grund av identitetsfördom inte betraktas 
som någon som besitter eller kan förmedla vetande eller kunskap. Man blir till ett 
objekt för kunskap, som andra kan uttala sig om, men inte ett kunskapssubjekt 
(en »knower»).” (Halldenius, 2020, s. 7)

”De kollektiva förståelseformerna blir strukturellt fördomsfulla” (Fricker, 2018, s. 
21) när det saknas begrepp som skapar förståelse hos kollektivet. Därför blir mar-
ginaliserade grupper missförstådda när de kommunicerar något som är viktigt 
för dem. Dessa situerade tolkningsojämlikheter riskerar att skada gruppen över 
längre tid eftersom det kan hämma personlighetsutveckling, försämra självför-
troendet och skapa förtryck eller bristande tillit till andra (Fricker, 2018). Något 
som anknyter till epistemisk orättvisa är att ”kulturer kan ses som sociala system 
omgivna av en gräns” (Stier & Sandström, 2021, s. 92) där gränsen både kan vara 
fysisk, geografisk och bestå av kulturaspekter såsom värden, värderingar, nor-
mer, språk och könsroller. Dessa gränser kan markeras genom ”outtalade normer 
och koder ifråga om vem som ges tillträde eller inte” (Stier & Sandström, 2021, s. 
93) vilket skapar en skiljelinje mellan vilka som ingår i eller står utanför kulturen.

2.3.4 Autenticitet

Van Leeuwen (2001) beskriver fyra definitioner av autenticitet. Den första är när 
det finns en uppfattad säkerställd koppling till dess skapare eller ursprung, exem-
pelvis ålder, upphovsmannaskap eller proveniens, som gör att något anses genu-
int. Den andra är att uppfatta trogen rekonstruktion eller representation som au-
tentiskt. Uttolkare av musik behöver i dessa fall framhäva den framförandepraxis 
som framkommit genom auktoritativ historisk expertis. Den tredje definitionen 



är att auktorisera någon eller något, antingen genom att en auktoritet har förkla-
rat det autentiskt eller att det har en genuin signatur eller märkning. Den fjärde 
definitionen är att något kallas autentiskt när det anses vara troget essensen av 
något eller äkta i sin identitet, exempelvis att musiker kan spela flera musikstilar 
men om de ska uppfattas som autentiska måste de välja en genre och överge de 
andra. Oavsett definition och metod för att fastställa autenticitet är begreppet ett 
utvärderingskoncept som beror på kontext och sociala normer som tillåter vissa 
uttryck och reglerar andra. Normer om autenticitet förhåller sig till vilka normer 
som råder hos olika grupper. Om någon i sitt uttryck är normbrytande i förhål-
lande till uppsatta sociala normer riskerar hen att anses icke-autentisk, antingen 
genom att tänja på eller gå utanför gränser och därmed anses överdriven eller 
oäkta, eller genom att hålla tillbaka för mycket och därmed anses icke trovärdig. 

2.3.5 Kulturell appropriering, kulturell uppskattning och ägarskap

Kulturell appropriering används som begrepp när element från etniska, sociala 
eller religiösa kulturer, exempelvis intellektuell egendom, kulturella uttryck el-
ler traditionell kunskap, används av personer från en annan kultur utan tillåtel-
se (Howard, 2020). Kulturell appropriering är särskilt skadligt om gruppen vars 
element otillåtet används är en minoritet som tidigare förtryckts eller utnyttjats, 
eller om elementet som är särskilt känsligt. När approprierande grupp använder 
elementen, i synnerhet utan sociokulturell och sociohistorisk kontext, upprätt-
hålls förtryckande beteende och bristande respekt. Detta, menar Howard (2020), 
kan i sin tur leda till i) fördomar när elementen används stereotypsbaserat, ii) 
diskriminering när approprierande gruppers agerande eller beteende baseras 
på fördomar, samt iii) rasism när fördomar och diskriminering blir systematise-
rat. I musikundervisning handlar kulturell appropriering särskilt om användande 
av icke-västerländska och icke-vita musikgenrer och utövandepraktiker utan att 
sammankoppla dem med förståelse för historiska och emotionellt signifikanta 
element för musikkulturen. Howard (2020) menar att kulturell uppskattning (cul-
tural appreciation) ska användas istället för kulturell appropriering. Det innebär 
att kultur utforskas, upplevs och uppskattas för sitt egenvärde utan att tas i bruk 
för egna användningsområden. 

Cattien och Stopford (2023) menar att kulturell uppskattning också är en form 
av appropriering eftersom uppskattning av element görs av subjekt i hegemo-



nisk ställning, där subjektet exempelvis är en person eller samhällsaktör. Det gör 
att begreppet existerar i relation till kulturell appropriering och därmed indikerar 
en maktobalans. Därför menar de att ett skifte behövs i hur människor ser på 
dessa begrepp. Att ägarfrågan blir en del av approprieringen beror på att subjekt 
i hegemonisk ställning via rättfärdigande, genom argument som kan klassas som 
appropriering, ’tar’ kulturell och immateriell egendom som någon annan har pro-
ducerat och tjänar pengar på den. Det innebär att de som har producerat kulturell 
och immateriell egendom enligt Cattien och Stopford (2023) blir alienerade från 
sitt rättmätiga ägande vilket kan likställas med exploatering. När någon annan 
övertagit innehavet av den immateriella egendomen blir det rättmätiga ägandet 
för det producerade kränkt. I musikutbildning kvarstår denna ojämlikhet så länge 
gruppen som styr över musikutbildning upprätthåller sin makt och privilegium 
över andra grupper. Så länge som vita människor är en majoritet bland musiklära-
re är det viktigt att förbättra förståelsen för vilken roll kulturell appropriering och 
sociala fördomar spelar i musikutbildning (Howard, 2020).

3. Lagar, konventioner och forskningsöversikt

Kapitlet nedan inleds med presentation av lagar och konventioner som är relevan-
ta för ämnet. De ska genomsyra allt arbete med musikaliskt immateriellt kultur-
arv, vilket innebär att de ska inkluderas i läroplanstyrd och läroplansfri utbildning 
som har centrala roller för kunskapsöverföring av musikaliskt immateriellt kultur-
arv. Därefter presenteras forskning som behandlar etiska aspekter i pedagogiska 
praktiker och utbildningssystem samt utformning av desamma.

Endast några enstaka forskningsbidrag i översikten kombinerar musikpedagogik, 
musikaliskt immateriellt kulturarv och etiska aspekter. Tidigare forskning vitt-
nar om musikpedagogik som ett relativt nytt fält som saknar begrepp (West & 
Rostwall, 2001) och att forskning om folk- och världsmusikutbildning främst gjorts 
inom musiketnologiska och musikvetenskapliga fält (Hedin Wahlberg, 2020). Där-
för finns fortsatt stort behov av studier inom musikpedagogik ”som undersöker 
folk- och världsmusikutbildning i Sverige i dess olika kontexter” (ibid., s. 15). Detta 
styrker varför det har varit en utmaning att hitta forskning om musikaliskt imma-
teriellt kulturarv i pedagogiskt perspektiv.



3.1 Läroplanstyrd och läroplansfri utbildning

I FN:s konvention om mänskliga rättigheter (Regeringskansliet, 2011) beskrivs 
människans kulturella rättigheter såsom kulturutövande, rätten att delta i kultur-
livet och rätten till utbildning som till fullo ska ”utveckla människans personlighet 
och insikten om dess värde” (ibid.). I Barnkonventionen som blev svensk lag år 
2020 (Regeringskansliet, u.å.) beskrivs barns rätt att lära sig om mänskliga rät-
tigheter, rätt till utbildning, lek, vila och fritid, samt att ”barn som tillhör etniska, 
religiösa eller språkliga minoriteter har rätt till sitt språk, sin kultur och religion” 
(Unicef, 2025). Barn i de sistnämnda grupperna ska ha möjligheter till eget kultur-
liv tillsammans med andra medlemmar av sin grupp. 

Genom konventionen om det immateriella kulturarvet (SÖ 2012:31) förbinder sig 
nationer att genomföra flertalet åtgärder för att trygga immateriellt kulturarv lo-
kalt, nationellt och internationellt. Forskning, utbildning, bildning och fokus på 
kunskapsöverföring utpekas som centrala åtgärder för att öka kunskap i och om 
immateriellt kulturarv. Utbildning är avgörande då det kan skapa nya processer, 
modeller och metoder för kunskapsöverföring som ska erkännas av lokalsam-
hällena före implementering. För att fler ska förstå konceptet kring immateriellt 
kulturarv, skapa hållbara samhällen och öka demokratin behövs samverkan mel-
lan traditionsutövare och utbildning (UNESCO Intangible Cultural Heritage, 2019). 
Konceptet om immateriellt kulturarv handlar om levande kulturarv, vilket inne-
bär att praxis för kunskapsöverföring förändras över tid då det anpassas till nya 
kontexter och generationer. Det är av särskild vikt att utbildningsinstitutioner och 
beslutsfattare på nationell nivå är starkt engagerade för att öppna upp utbildning 
och skapa utrymme för integrering av immateriellt kulturarv i dessa. Utbildnings-
sektorn har en ledande roll i att fatta beslut om framtida undervisningsmetoder, 
innehåll och system (ibid.).

En av de äldsta metoderna för att överföra musiktraditioner är mästare som lär ut 
sina kunskaper till lärlingar, så kallad mästar-lärlingmetod (Strandberg, 2018). Me-
toden används inom traditionell musik och har en stark ställning inom konserva-
torieideal (Eckerstein, 2025). I början på 1900-talet lärde sig spelmän i Österbotten 
traditionella låtar genom att spela tillsammans och gå på konserter, vilket innebär 
att de var autodidakta (Järvelä, 2014). Skickliga musiker stannade på sin hemort, 
lärde sig ny kunskap i mötet med andra spelmän och förde själva vidare musi-



ken till andra i lokalsamhället. När icke-formella musikskolor, musikskolenätverk 
och formella utbildningar med läroplaner började införlivas antogs musikerna till 
dessa utbildningar. Det ändrade förutsättningarna för lärande och kunskapsö-
verföring av musiktraditioner. Musikerna centraliserades till utbildningsorterna 
och läroplanerna exkluderade folkmusiken och dess repertoar. Det medförde 
att kunskapen om traditionell musik minskade hos andra individer i lokalsam-
hällena. Ansvarsskiftet för överföring av det musikaliska immateriella kulturarvet 
har gradvis övergått från det autodidakta, informella lärandet utan läroplaner till 
både professionella icke-formella läroplansfria och formella läroplanstyrda mu-
sikutbildningar. 

Under första halvan av 1900-talet präglades den läroplanstyrda musikunder-
visningen i Sverige av sakral och västerländsk konstmusik (Karlsen & Graabraek 
Nielsen, 2020; Strandberg, 2018). Under andra halvan av 1900-talet vidgades lä-
roplanerna successivt till att omfatta fler stilar och genrer. I Sverige infördes folk-
musikutbildningar på 1920-talet (Ling, 1980), folkmusik i högre utbildningar på 
1970-talet (von Wachenfeldt, 2014) och folk- och världsmusik i högre utbildningar 
under 2000-talet (Hedin Wahlberg, 2020). 

Läroplan för grundskolan samt för förskoleklassen och fritidshemmet: Lgr22 
(Skolverket, 2022a) anger att eleverna efter genomgången grundskola ska ha fått 
kunskaper om det svenska, nordiska och västerländska kulturarvet samt om de 
nationella minoriteternas kultur, språk, religion och historia (Lgr22). Samma läro-
plans kursplan i musik har skrivningar om att förstå olika musikkulturer, såväl den 
egna som andras, och musik från olika sammanhang (Skolverket 2022b). Skolver-
kets utredningar har konstaterat att justeringar i kursplaner skapar små föränd-
ringar i den pedagogiska praktiken jämfört med musiklärares egna erfarenhet-
er av och reflektioner om undervisning, innehåll och arbetsmetoder (Skolverket, 
1993; 2005 se Strandberg, 2018).

Icke-formella utbildningar som kulturskolor och folkhögskolor är läroplansfria 
utbildningar utan nationella bindande styrdokument (West & Rostwall, 2001). 
Kulturskolan är en frivillig verksamhet som finns i nästan alla kommuner. Kom-
munerna beslutar självständigt om utbud, styrning och organisation (Sveriges 
Kommuner och Regioner, 2024a). Den nationella politiken för kulturskolan har 
sedan 2018 som mål att ”tillgänglighet och jämlikhet främjas, [ha] ett brett och an-



geläget utbud av kulturella och konstnärliga uttryck, hög kvalitet i såväl den breda 
som i den fördjupade undervisningen och god kompetensförsörjning” (Sveriges 
Kommuner och Regioner, 2024b). Statistik gällande 2023 visar att musikundervis-
ning förekommer på nästan alla skolor (Kulturrådet, 2024). Dock saknas statistik 
över erbjudna musikgenrer och var i landet de erbjuds.

3.2 Etiska aspekter i pedagogisk praktik och utbildningssystem

Hedin Wahlberg (2020) påvisade tillfällen när studenter, som lärt sig musiktradi-
tioner vid besök i andra länder, konstruerade musiken som att likna musik från 
Europas förflutna. Det signalerar att musiken uppfattades som föråldrad och 
gammaldags, medan Europas musik ansågs modern och utvecklad. Studenter 
resonerade om musiken utifrån västerländska normer och koloniala perspektiv 
utan att lärare kommenterade resonemanget. Samtidigt som musiken beskrevs 
utifrån västerländska normer använde studenter platsen som besökts för att göra 
musiken autentisk, vilket är vanligt förekommande inom utbildningsområdet. Det 
handlar om att ”möta västerländska behov av autentiska uttryck som bygger på 
en exotiserande estetik” (Hedin Wahlberg, 2020, s. 135). 

Undervisning är begränsad av tid och resurser, vilket innebär att lärares beslut 
om undervisningsinnehåll påverkas av personlig filosofi om musikens och mu-
sikutbildningens värde, exempelvis målen med utbildningen, vilka kunskaper och 
förståelser som ska läras ut, hur det lärs ut och bedöms (Economidou Stavrou & 
O’Connell, 2022). Utifrån begränsningarna prioriterar läraren innehåll och gör ett 
urval av lärostoff i undervisningen. Majoriteten av de metodiska och pedagogis-
ka strategier som används i musiklärarutbildning har utvecklats från den väster-
ländska konstmusiken, så också i folk- och världsmusikutbildning vilket skapar 
en alienation mellan västerländsk konstmusik och andra genrer. Eftersom lärare 
har ansvaret för den pedagogiska praktiken har de möjlighet att utveckla sin roll 
som läroplansutövare och facilitera lämpliga läromiljöer för att utveckla dessa 
(Economidou Stavrou & O’Connell, 2022). Även i icke-formella utbildningar utgör 
den västerländska klassiska musiken norm för hur undervisningen är upplagd 
(Karlsen & Graabraek Nielsen, 2020).

Eckerstein (2025) redovisar att antagning av studenter till musiklinjer på folkhög-
skolor är villkorat av hur lärare uppfattar att musikgenrer ska utövas samt vilka 



personcentrerade egenskaper de anser krävs för att studenter socialt och kun-
skapsmässigt ska passa på, och kunna tillgodose sig, utbildningen. von Wachen-
feldt (2014) visade att folkmusiker också arbetar som musiklärare på folkhögskola 
och uppfattar sig som representanter för avgränsade geografiska områden. Upp-
fattningen att musiken anses nära knutet till geografiskt område och musikaliska 
dialekter reproduceras implicit. De som ansvarar för skolans folkmusiklärarrekry-
tering väljer att anställa musiker utifrån uppfattningen att de är mästare som ska 
få deltagarna att röra sig från det perifera till det centrala i en praxisgemenskap. 
Praxisgemenskapen inbegriper bland annat musikutövande, metoder för vidare-
föring, normer och kulturella markörer. 

3.3 Utformning av pedagogisk praktik och utbildningssystem

Hedin Wahlberg (2020) visade att lärare och studenter inom högre folk- och världs-
musikutbildning beskrev utbildningen utifrån vad den inte är, genom att beskriva 
utbildningen som något annat än västerländsk konstmusikutbildning. Vid musik-
undervisning saknades dessutom ”pedagogiskt inriktade undervisningsmoment” 
(ibid., s. 154). Lärarna anställdes utifrån sina musikermeriter, vilket innebar att 
de använde repertoar som pedagogisk metod utan stöd av instrumentmetodik. 
Avhandlingen visade också att lärarna använde två olika undervisningsmetoder. 
När lärare hade kunskap kring stilen och repertoaren användes en mästar-lär-
lingsbaserad undervisningsmetod. Den andra metoden var att frångå rollen som 
lärare till en coachande position. Den användes när studenter kunde och visste 
mer om musiken och hur den skulle utföras. I den coachande positionen skapar 
lärare kunskapsutbyte mellan lärare och studenter exempelvis genom bra sam-
talsklimat och genom att sätta studenternas lärande i centrum, vilket lägger över 
ansvaret för att utvecklas och utbildas till stor del på studenterna. Istället för att 
positionen var önskvärd och medvetet vald användes den som lösning när mäs-
tar-lärlingmetoden ej fungerade. 

Ett liknande resultat finns i von Wachenfeldts (2014) studie av folkmusikundervis-
ning på folkhögskola. Lärare intog rollen som aktivator eller facilitator under en-
semblelektionerna. Studenterna tilläts inkludera egna erfarenheter och kunska-
per för att ”experimentera och finna egna vägar i, och tolkningar av, folkmusiken” 
(von Wachenfeldt 2014, s. 36). Lärarna såg positivt på att ge utrymme till studen-
terna, medan studenterna föredrog mästar-lärlingrollerna eftersom de upplevde 



att det utvecklade dem mer (von Wachenfeldt, 2014). Stier och Sandström (2021) 
redogör att den medvetna läraren har bäst förutsättningar att skapa ett inter-
kulturellt samspel då hen är öppen, nyfiken och har förståelse för sin egen och 
andras kulturer samtidigt som avsky, rädsla och fördömanden anses som hinder 
för personlig utveckling. Den medvetna läraren använder mötet med elever och 
”elevernas olika kulturer som egenutvecklande och som en väg till att skapa en 
bättre, mer rättvis och mer tolerant värld” (Stier & Sandström, 2021, s. 149). Sand-
ström Kjellin (Sandström Kjellin, 2002, se Stier & Sandström, 2021, s. 91) menar 
att elever som har en liknande sociokulturell bakgrund som skolan i högre grad 
blev kulturellt bekräftade medan andra exkluderades genom subtila, omedvetna 
medel från lärarna. 

Karlsen och Graabraek (2020) skriver att musiklärare i kulturskolan är välutbil-
dade specialister på sitt område och instrument, men det innebär inte att de är 
breda specialister som kan undervisa olika stilar och genrer. Många lärare har en 
bakgrund i konservatoriekontext och de tillhörande undervisningssätten. Därför 
rekommenderar Karlsen och Graabraek (2020) att genrebredd inkluderas i mu-
siklärarutbildningen för att blivande musiklärare ska ha kunskap att undervisa 
olika musikstilar på sitt instrument.

Howard (2020) menar att lärare som tillhör marginaliserade respektive hegemo-
niska kulturer kommer undervisa kulturell appropriering olika. Exempel på hur 
musikundervisning bedrivs utan att musiklärare hanterar frågor om kulturell 
appropriering och därigenom upprätthåller hegemonin är att vara osäker kring, 
eller sakna arbetstid för att ta sig an de historiska aspekterna av låtar kopplade 
till förtryckta grupper eller andra länder. Ytterligare exempel är när läraren väljer 
annat undervisningsinnehåll när hen inte vet hur tillåtelse att använda ursprungs-
befolknings musiktraditioner kan inhämtas. Trots olika undervisningspraktiker 
ska lärare i hegemonisk ställning inte avskräckas från att hantera dessa frågor 
i undervisningen. Alla behöver agera för att utveckla förståelse och respekt för 
människor och kontexten om musiken som undervisas. Exempel på kulturell upp-
skattning i musikundervisning är att koppla musiken och dess musikaliska uttryck 
till dess historia, musikens symbolik och betydelse, samt människorna som har 
skapat musiken. Lärare kan facilitera diskussioner och därigenom låta eleverna 
upptäcka de komplexa sociomusikaliska processer som påverkar de globala mu-
sikflödena mellan kulturer, hur musik vandrar naturligt, frågor om ägarskap och 



vad kulturell appropriering är. Vidare kan experter och talespersoner som känner 
till den specifika musiktraditionen och som kan agera rådgivare åt lärare och stu-
denter involveras. Lärare kan förebilda genom att vara nyfikna på kulturer och 
därigenom visa att dessa traditioner är värda plats och tid i läroplan och utbild-
ning, samt använda metoder som visar att elever förstått vad kulturell approprie-
ring och uppskattning innebär. 

Genom att använda culturally responsive teaching kan kulturell appropriering 
undvikas (Economidou Stavrou & O’Connell, 2022). Metoden innebär att anamma 
den variation av överföringspraktiker som finns i olika musikgenrer. I undervis-
ning och möten med studenter kan lärare därigenom ha flera olika arbetssätt, 
exempelvis arrangering, komposition, samarbete med musiker från lokalsamhäl-
let och samtal mellan studenter och lärare för att uppleva, undersöka och in-
hämta kunskap om olika musikgenrer. Förmågan att undervisa olika musikgenrer 
kräver därmed kunskap om olika sätt att närma sig musik, hur människor kan 
lära sig musik och olika musikgenrers praxis för överföring. Culturally responsi-
ve teaching bör inkluderas i musiklärarutbildningar menar Economidou Stavrou 
och O’Connell (2022). Genom att vara responsiv och improvisera anpassningar av 
undervisningen i nuet kan lärare integrera elevinflytande och de elevinitiativ som 
uppstår i undervisningen, vilket är viktigt för att göra undervisningen relevant 
och meningsfull för studenterna. Detta kallas improvisationspedagogik (ibid.). 
Studenter som upplever improvisationspedagogik får möjlighet att anamma den 
som egen metod, vilket främjar öppenheten att möta, lära känna och förstå olika 
musikgenrer.

4. Analys

Nedan analyseras lagar, konventioner och forskningsöversikten utifrån de etiska 
aspekterna. 

4.1 Social hållbarhet och social rättvisa

Utifrån konventionen om det immateriella kulturarvet (SÖ 2012:31) har offentlig 



sektor ett ansvar, särskilt genom formell och icke-formell utbildning att trygga 
levande kulturarv, vilket också betonas inom social hållbarhet och rättvisa i kon-
ventionen om mänskliga rättigheter (FN-förbundet, 2025) och Barnkonventionen 
(Unicef, 2025). Enligt forskningsöversikten har Sverige uppfyllt flera åtgärder för 
att trygga musikaliskt immateriellt kulturarv: kulturarv finns inskrivet i Lgr22 och 
utbildningssystemet inkluderar utbildnings- och undervisningsmöjligheter inom 
folk- och världsmusik. Dessutom finns flera möjligheter att ytterligare stärka de 
etiska aspekterna i arbetet. Dessa redovisas nedan.

Oavsett om musiklärare arbetar i läroplanstyrda eller läroplanfria utbildningar så 
är det upp till enskilda lärare att planera undervisningsinnehållet. Undervisningen 
kommer vara påverkad av lärares personliga filosofi, tid och resurser (Economi-
dou Stavrou & O’Connell, 2022), vilket påverkar vilken prioriteringsgrad och i vil-
ken omfattning musikaliskt immateriellt kulturarv sammankopplas med de etiska 
aspekterna i undervisningen. Skolverkets undersökningar (Skolverket, 1993; 1995 
se Strandberg, 2018, s. 76–77) visade att lärares pedagogiska praktik förändra-
des i låg grad av läroplansförändringar. Det innebär att läroplanstyrning enskilt 
ej garanterar att musikaliska immateriella kulturarv inkluderas i undervisning om 
läroplanen har skapat perspektivträngsel med andra uppställda mål eller om det 
saknas resurser för att bedriva musikundervisning. Musikaliskt immateriellt kul-
turarv kan likaväl få utrymme i läroplansfri utbildning som är fri att sätta sina 
egna prioriteringar. 

Nationella målen för kulturskolan betonar jämlikhet, vilket knyter an till de globa-
la målen om minskad ojämlikhet och lika tillgång till resurser. Det ställer oss in-
för överväganden om jämlika resursmöjligheter avser att få en kursplats oavsett 
ämne eller att trygga musikaliskt immateriellt kulturarv tillhörande ens grupp. 
Eftersom överförandet av musikaliskt immateriellt kulturarv har förflyttats till 
utbildningar (Järvelä, 2014; Strandberg, 2018; Ling, 1980; Hedin Wahlberg, 2020; 
Karlsen & Graabraek Nielsen, 2020) och det för kulturskolan saknas styrdokument 
som tar hänsyn till ratificeringen av konventionen om det immateriella kulturar-
vet (SÖ 2012:31) lämnas ansvaret för vilka genrer som undervisas till de enskilda 
skolorna eller de enskilda lärarna. När kulturskolan i huvudsak erbjuder undervis-
ning utifrån västerländsk konstmusik, kan här antas att immateriellt musikaliskt 
kulturarv är en mindre del av kulturskolornas utbud. Detta ger upphov till frågor 
som i vilken omfattning kulturskolor undervisar traditionell musik, samt om, och 



i så fall på vilket sätt, undervisningen hanterar frågor om etiska perspektiv och i 
förlängningen social hållbarhet.

Det finns flera forskningsbidrag i översikten som bidrar till att fler lärare kan ha 
kunskap och möjlighet att undervisa fler traditioner framöver, vilket kan täppa till 
resursglappen som de geografiska avstånden bidrar till idag. För att behovsför-
dela resurser behövs en kartläggning var det finns befintlig kompetens för smala 
instrument, traditioner och minoriteters musiktraditioner, samt var det behöver 
fyllas på med lärare, kompetenshöjning om etiska aspekter och andra resurser 
för att det ska bli jämlik tillgång på förutsättningar enligt de globala målen. I kon-
ventionen om det immateriella kulturarvet (SÖ 2012:31) förtydligas vikten av att 
nya metoder för vidareförande erkänns av lokalsamhällen. Lärare behöver hante-
ra att praxis för traditioner och överföring förändras över tid, vilket kräver konti-
nuerlig uppdatering av undervisningsmetoder och innehåll för att fortsätta bidra 
till social hållbarhet. Det korrelerar med den medvetna lärarens attityder kring 
andras traditioner (Stier & Sandström, 2021). 

Justeringar i kursplaner skapar små förändringar i den pedagogiska praktiken 
jämfört med musiklärares egna erfarenheter av och reflektioner om undervis-
ning (Skolverket, 1993, 2005 se Strandberg, 2018), vilket indikerar att utveckling 
av musiklärarutbildningar och normförändringar för utlärning ger störst effekt på 
pedagogers praktik och utbildningssystem. Genom att tydligare förankra koncep-
tet om immateriellt kulturarv i utbildningssystem, samt utbilda lärare i konceptet 
för konventionen om det immateriella kulturarvet (SÖ 2012:31) kan lärare få nya 
redskap att hantera etiska aspekter i undervisningen. På så vis kan lärare bidra 
till att utveckla och anamma fler positioner än mästare-lärling eller coachande 
förhållningssätt. Då kan de ta ansvar för etiska aspekter i undervisningen oavsett 
vilka musiktraditioner som ingår, samt vidareföra etiska aspekter av immateriellt 
kulturarv till sina studenter.

4.2 Hegemoni

Lgr22 anger att elever efter genomgången grundskola ska ha förståelse för den 
egna och andras musikkulturer. De explicit nämnda kulturarven är svenska, nord-
iska, västerländska samt minoriteters. Dock är skrivningar om kulturarv implicita 
i kursplanen i musik. Vidare är kunskapskriteriet om nationella minoriteters kul-



tur utbrutet som egen punkt i Lgr22. Separeringen synliggör en spänning mellan 
minoriteter och den hegemoniska kulturen. Det väcker frågor om beslutsfattare 
särskilt vill lyfta fram minoriteter som viktiga bidrag i det svenska kulturarvet eller 
om minoriteter anses utgöra separata grupper jämte det svenska, nordiska och 
västerländska och om skrivningen i sådana fall ska förstås som en exkludering. 
I Lgr22 saknas immigrantgruppers kulturarv som explicit område. Möjligen kan 
skrivningen om förståelse för olika musikkulturer inkludera dessa. Dock är det 
osäkert om den skrivningen är stark nog i förhållande till de olika konventionerna 
för att immigrantgrupper ska få tillgång till undervisning i sina musikaliska imma-
teriella kulturarv. 

Svensk kulturskola ska arbeta för mångfald (Kulturrådet, 2024). På grund av brist 
på statistik som visar i vilken omfattning musikaliska immateriella kulturarv er-
bjuds på skolorna saknas också information om mångfalden av musikaliska tradi-
tioner på lokal och nationell nivå. Det är avgörande för de smala musikaliska im-
materiella kulturarven att lokal och nationell nivå tar ansvar och explicit arbetar 
med musikaliska immateriella kulturarv. Därför behövs samtal och konsekvensa-
nalyser kopplade till såväl utbildningssystem som pedagogiska praktiker för hur 
musikaliska immateriella kulturarv som undanträngs av musikgenrer i hegemo-
nisk ställning, ska tas om hand för att säkerställa deras fortlevnad som levande 
kulturarv. Det är först när det finns kunskap om i vilken grad musikaliskt immate-
riellt kulturarv inkluderas i utbildningar som vi kan diskutera om det är en rimlig 
tilldelning och fördelning av resurser. 

När traditionsbärare och utbildningar i folk- och världsmusik är upptagna med 
att skapa alienation till – och likvärdig betydelse med – västerländsk konstmusik 
tycks den interna diskussionen inom folk- och världsmusikgenren, betydelseför-
hållandet mellan subgenrerna, och hur det påverkar smalare musiktraditioner 
och instrument avta. Exempelvis har folkmusikfiol en hegemonisk ställning och 
påverkar därför ofta val av tonarter och melodistrukturer, vilket kan leda till att 
studenter på mer ovanliga instrument får högre trösklar för att tillägna sig ut-
bildning. Ett annat exempel är att personer som dokumenterar traditionell musik 
alltid har ett eget raster som färgas av deras samtid av vad som anses vara viktig 
musik att bevara i noterad och inspelad form. Selektiviteten har också präglat hur 
traditionerna ser ut och värderas idag. Kännedomen om den historiska selektio-
nen kan bidra till att börja diskutera de hegemoniska kulturerna och subgenrer-



nas ordning inom folk- och världsmusik. Frågan är om kampen gentemot den väs-
terländska konstmusikens hegemoniska ställning kan förbättras genom tydligare 
fokus på att beskriva folk- och världsmusikens särart och att börja arbeta internt 
inom genren med dess egna hegemoniska utmaningar så att fler minoritetsgrup-
per, smala genrer och instrument blir stärkta, synliggjorda och därmed kan delta 
i den externa kampen.

När västerländsk konstmusik och konservatorieideal är i hegemonisk ställning för 
pedagogiska praktiker och folk- och världsmusikutbildningar, och när folk- och 
världsmusikutbildningars särart beskrivs av ’vad de inte är’ i stället för ’vad de 
är’, saknas pedagogiska metoder för undervisning av musikaliskt immateriellt kul-
turarv som kan bidra till att definiera utbildningarna. Begreppsförhållandet mel-
lan folk- och världsmusik som används för att namnge utbildningar i traditionell 
musik visar en hegemonisk relation mellan den inhemska och övriga världens 
traditionella musik. Begreppet folkmusik avser ofta den hegemoniska genren 
och i dessa fall exkluderas exempelvis jojk, men eftersom jojk finns i Sverige in-
går det inte heller i världsmusikbegreppet. Även i dessa fall präglar de hegemo-
niska kulturerna inom traditionell musik vilka genrer som förväntas inkluderas i 
utbildningarna. Genom att föra samtal mellan offentliga utbildningsaktörer och 
traditionsbärare samt låta traditionsbärare i högre grad involveras i arbetet kan 
pedagogiska praktiker och utbildningssystem, som i högre grad jämställer tradi-
tioner, utvecklas (SÖ 2012:31). Vid högre engagemang från fler traditionsbärare 
ökar möjligheten att samskapa normvidgande genrebegrepp som kan användas 
för att döpa utbildningar och fylla dem med innehåll som ökar lokalsamhällens 
och gruppers känsla av engagemang och egenmakt för sina traditioner. Det kan 
också vara fördelaktigt att låta lärare undervisa både om principen egenmakt och 
metoder för hur traditionsbärare kan skapa egenmakt över sitt kulturarv. Vidare 
kan vi utveckla utbildningssystem med tillhörande läroplaner, riktlinjer och mål 
så att musikaliska immateriella kulturarv anses vara en allmän tillgång som alla 
är med och skyddar, oavsett om man tillhör traditionen eller ej. För att detta ska 
bli aktuellt krävs kunskap och statistik om vilken omfattning olika lokalsamhällen 
och grupper har och erbjuds resurser för att fortsatt hålla traditioner levande.



4.3 Epistemiska orättvisor

Om den hegemoniska kulturen kan för lite om minoritetskulturer, smala traditio-
ner och instrument och därför anser att normbrytaren på grund av normbrytan-
det är icke-autentisk, riskerar den hegemoniska kulturen att förklara viss kunskap 
som mindre giltig eller ogiltig. Folk- och världsmusikutbildningar anställer musiker 
på grundval av deras repertoar och musikermeriter med en förväntan om att de 
ska ta studenterna in i praxisgemenskapen. Dessutom påverkar normer för un-
dervisning och antagning vilka studenter som får tillträde till och kan tillägna sig 
utbildning (Eckerstein, 2025; von Wachenfeldt, 2014). Därför uppstår frågor om 
utbildningarnas påverkan som aktörsmakt när de i hög grad avgör vilka studen-
ter och lärare som ges tillträde till utbildningarna (Stier & Sandström, 2021), vilka 
musikgenrer som behandlas på utbildningarna, vilka som sedan blir examinerade 
och därmed en del av professionen som anställs på utbildningar tack vare sina 
musikermeriter. 

Ytterligare en aspekt av den epistemiska orättvisan är den passiva makten som 
minoriteter utsätts för om man söker till en utbildning eller en lärartjänst. När en 
person representerar en minoritet så representeras andra sorters kunskaper än 
de som utbildningsgivaren känner till. Om personen tror att hens kunskap kommer 
ogiltigförklaras finns risk att hen undviker att söka, vilket ytterligare förstärker re-
surserna till de hegemoniska kulturerna. När lärare bedömer studentansökningar 
utifrån hur musikgenren ska utövas och vilka personcentrerade egenskaper som 
är lämpliga för att vara en del av och tillägna sig utbildningen skapas ett normativt 
ramverk. Om praxisgemenskapen är ett fast slutmål kommer normbrytarna be-
höva anpassa sig för att nå utbildningens uppsatta förväntningar. Studenter från 
minoriteter som ansöker om plats och blir antagna behöver därför vara beredda 
på att lägga mertid på att omskapa kunskap från utbildningen så den passar de-
ras traditioner, alternativt anpassa sig utifrån den hegemoniska kulturens passiva 
makt och frångå sina egna traditioner. Det innebär att studenter får utvecklings-
kurvor som kräver omvägar då de behöver omskapa innehåll som andra lärt ut. 
Detta relaterar till tolkningsorättvisa, eftersom ord och begrepp för hur musik ska 
utföras på smalare instrument eller genrer saknas. Vidare är det inom folkmusik 
viktigare med den regionala representationen än vilket instrument som spelas 
när folkmusiker anställs som lärare på utbildningar. Samtidigt har jag sett utlysta 
folkmusiklärartjänster där fiolspelare explicit efterlyses, vilket ytterligare hindrar 



normbrytares tillträde till befintliga utbildningssystem. Det kan finnas risk för 
vittnesorättvisa i dessa reproducerande kontexter, särskilt om repertoar från en 
specifik region är avgörande, men marginaliserade musiktraditioners repertoarer 
exkluderas i den regionala värderingen. 

Utveckling av utbildningssystemens riktlinjer för hur kunskap ska värderas och 
prioriteras i samband med lärarrekryteringar kan påverka arbetet för att norm-
vidga undervisningspraxis. I framtida rekrytering kan exempelvis pedagogiska 
meriter tas i större beaktande. Utbildningsgivarna kan också utvärdera och om-
värdera i vilken grad instrumentkunskaper är viktiga för att undervisa en instru-
mentheterogen studentgrupp. Om musiker med lägre pedagogisk kompetens an-
ställs kan utbildningsinstitutionerna säkerställa att pedagogisk fortbildning sker 
tidigt i anställningen, exempelvis i samverkan med pedagoger eller forskare. När 
lärare anställs på grundval av musikermeriter blir de pedagogiska kompetenser-
na underordnade. Det belyser en osäkerhet i) i vilken grad lärare har pedagogiska 
metoder för att undervisa mångfald, ii) om undervisningspraxis byggd på väster-
ländskt konservatorieideal problematiseras i folk- och världsmusikundervisning, 
och iii) om normbrytare och normföljare ges möjlighet att upptäcka egna och an-
dras traditioner ur ett socialt hållbarhetsperspektiv. De pedagogiska kompeten-
sernas underordning ger anledning att fundera över vad det innebär för ansvaret 
att utveckla nya kvalitativa pedagogiska metoder och om det idag finns utrymme 
och kompetens att undersöka normvidgande undervisningsmetoder som kan in-
kludera fler lokalsamhällens och gruppers kunskaper om vad musikaliskt imma-
teriellt kulturarv kan vara. Unesco (UNESCO Intangible Cultural Heritage, 2019) 
konstaterar att utbildningssektorn har en ledande roll att fatta beslut som öpp-
nar upp och skapar utrymme för integrering av immateriellt kulturarv och ovan 
belyses potentialen att i högre grad uppfylla de globala målen att skapa inklude-
rande, trygga miljöer, främja ungas utbildning och minska ojämlikhet. 

Ansvaret för överförande skjuts över på informella lokalsamhällen och individer 
som har kombinerade musiktraditions- och instrumenthantverkskunskaper när 
det saknas musikpedagogisk forskning, pedagogiska moment och instrument-
metodik och när pedagogiska praktiker reproducerar tidigare normer, alternativt 
överlägger ansvaret på studenter att självständigt förena kunskap från olika lära-
re. Det innebär att dessa grupper har mindre resurser för att trygga musikaliska 



immateriella kulturarv än traditioner i hegemonisk ställning. Det kan leda till att 
överföringen av smala genrer, instrument och minoriteters musiktraditioner för-
svagas eller bryts om studenten misslyckas med att förena kunskapen från olika 
lärare, vilket korrelerar med teorin om epistemisk orättvisa. Studenter riskerar då 
att få sämre bedömning eller betyg som traditionsutövare om lärare använder 
aktiv makt och saknar kunskap om vad epistemisk orättvisa innebär vid bedöm-
ningstillfällen. Det är också svårt för en student att upptäcka och förstå händelser 
studenten blir drabbad av om man saknar ord för vad den epistemiska orättvisan 
innebär, och det kan skada både den enskilda studenten och traditionen hen re-
presenterar vilket kan bli en situerad tolkningsojämlikhet.

Ur ett makroperspektiv kan det leda till att flera traditioner blir försvagade, osyn-
liggjorda eller försvinner. Som aktörsmakt blir det viktigt att arbeta för att minska 
epistemiska orättvisor för marginaliserade grupper. Eftersom det finns risker att 
studenter utelämnas till att självständigt förena kunskap om instrumenthantverk 
och śiń  musiktradition blir det relevant att undersöka hur musikpedagoger kan 
undervisa musikaliska immateriella kulturarv som de har grunda kunskaper i och 
samtidigt bibehålla de etiska aspekterna för att stärka mångfalden av musika-
liskt immateriellt kulturarv. Vidare finns anledning att fundera över hur lärare kan 
stödja studenter genom att undervisa strategier för att förena kunskap om andra 
alternativ saknas. När lärare kan analysera vilka aktörer som innehar makten att 
definiera vad som ingår i kunskap och musikgenrers inbördes ordning har lärare 
möjlighet att kritiskt granska om dessa aktörer inkluderar musikaliskt immate-
riellt kulturarv och om läraren behöver finna andra sätt att stärka musikaliskt 
immateriellt kulturarv på lokalsamhällets villkor.

4.4 Autenticitet

Alla fyra autenticitetsdefinitioner som van Leeuwen (2011) redovisade är närva-
rande inom traditionell musik. Autenticitet genom säkerställd koppling kan vara 
att spåra traditionell musik tillbaka i tiden genom en levande tradition, geogra-
fisk förankring eller historiska dokument. von Wachenfeldts (2014; 2015) forsk-
ning visar att lärare anses representera geografiska områden, vilket knyter an till 
definitionen om autenticitet som koppling till musikens ursprung. Å andra sidan 
utgår konventionen om det immateriella kulturarvet (SÖ 2012:31) och de etiska 
aspekterna istället från sociala, religiösa och kulturella grupper. Det ställer oss 



inför överväganden om erkännandet eller upplevelsen av att ha autenticitet i en 
tradition kan vidgas att gälla fler geografiska områden om vi skulle gå från land-
skapsindelning till att utgå från social, kulturell eller religiös indelning. Argument 
för detta är att traditionell musik alltid har vandrat över geografiska gränser samt 
att varianter på låtar och stiluttryck förekommer på olika platser inom och mellan 
länder. 

När lärare använder den coachande positionen i stället för mästar-lärlingmeto-
den finns möjlighet att stärka autenticiteten hos studenterna som är en del av 
lokalsamhället utan att lärarna är fördjupade inom traditionen i fråga. I dessa 
fall kan det vara lämpligt att lärare låter studentens inifrånperspektiv få en cen-
tral plats i undervisningen och stödja utvecklingen av studentens egenupplevda 
autenticitet. Att erhålla utbildnings- och examensbevis kan anses vara en form 
av auktorisering som autenticitet. Därför blir det också avgörande vem som får 
tillgång till utbildning. von Wachenfeldt (2014) och Eckerstein (2025) visade att ut-
bildningssystemens antagning av studenter och lärarrekrytering reproducerar 
normer kring vem som är utövare, hur utövande ska ske och därigenom vem som 
ges tillträde till utbildningssystemen. Det innebär att autenticitet genom auktori-
sering enskilt ej kan garantera social hållbarhet för marginaliserade grupper. 

Autenticitet i innebörden att vara trogen sin essens och äkta i sin identitet kan ex-
empelvis vara att personer identifierar sig som folkmusiklärare eller folkmusiker. 
När lärare har mindre kunskaper än studenten i en musiktradition intar läraren 
en coachande position, vilket också indikerar att läraren upplever brist på egen 
autenticitet och därmed överlämnar ansvar för autenticiteten i form av musikalis-
ka uttryck och kontext till studenten. Utifrån att vara äkta i sin identitet beskrev 
Hedin Wahlberg (2020) hur studenter presenterade musik ur ett kolonialistiskt 
perspektiv utan att lärare problematiserade det. Exotisering kan uppfattas som 
autentiskt av grupper i hegemoniska kulturer eftersom det skulle kunna styrka 
kopplingen till musikens skapare eller dess ursprung, vilket återigen visar att au-
tenticitet är otillräckligt som enskild etisk aspekt för att arbeta med social hållbar-
het. 

Autenticitet genom trogen rekonstruktion, representation och historisk auktorita-
tiv expertis kan innebära att använda ornamentik och rytmik som anses tillhöra 
den specifika traditionen, eller spela på gehör, vilket framgår som ett definitions-



kriterium av folkmusik som genre (Eriksson, 2021; von Wachenfeldt, 2015). Tillå-
tandet av vissa inlärningsstilar och musikuttryck och regleringen av andra påver-
kar vilka som får möjlighet att ta del av traditionerna. Om autenticitet baseras på 
auktoritativ historisk expertis aktualiseras frågan om vilka studenter och exper-
ter som tidigare släppts fram i utbildningssystem för att trygga olika musikaliska 
immateriella kulturarv och därmed bidragit till den auktoritativa historiska exper-
tisen. När lärare har mer kunskaper om repertoaren än studenter används mäs-
tar-lärlingmetoden (Hedin Wahlberg, 2020) vilket innebär att läraren uppfattas ha 
autenticitet och är trogen representant i det som sägs och lärs ut. I forskningsö-
versikten framträder tillfällen där lärare undviker att säga något om traditioner 
som de kan mindre om och risken finns att vissa musikaliska immateriella kul-
turarv undviks för att slippa hantera etiska aspekter (Howard, 2020). Det ger an-
ledning att fundera över om den coachande positionen är ett uttryck för brist på 
autenticitet som hindrar musiklärare både från att undervisa andras traditioner, 
och utforska hur lärare kan uppfattas mer autentiska i genrer de vet mindre om. 
Ansvaret för överföring av musikaliskt immateriellt kulturarv till nya generationer 
har successivt övertagits av icke-formella och formella utbildningar (Järvelä, 2014; 
Strandberg, 2018; Ling, 1980; Hedin Wahlberg, 2020; Karlsen & Graabraek Nielsen, 
2020) som frambringat högutbildade musiklärare och musiker. Det väcker frågan 
om autenticitet genom historisk expertis också förflyttats från lokalsamhällen till 
professioner, och om det är en orsak till att traditionsbärare på gräsrotsnivå kän-
ner sig besvärade över att säga något om musiken eftersom det finns välutbil-
dade professioner som kan uttala sig. Följdfrågan blir om institutionalisering har 
alienerat traditionsmusiken från lokalsamhällen och om de kunskapsskillnader 
som uppstår när det finns en utbildad profession skapar krav på djupare kunskap 
även bland icke-utbildade innan en person upplever sig vara tillräckligt kunnig för 
att ha rätt att uttala sig eller representera traditionen.

Economidou Stavrou och O’Connell (2022) föreslår att lärare ska anamma under-
visningsmetoder från olika musikgenrer och använda dem för att lära ut respekti-
ve genre. Det skulle kunna utveckla och utforma pedagogisk praktik så att lärare 
uppfattas ha högre trovärdighet och vara mer autentiska även vid utlärning av 
traditionell musik där läraren har grunda kunskaper. Genom att lyfta och proble-
matisera frågor om autenticitet i musikutbildning och få studenterna att reflekte-
ra över sina positioner, kan också kunskap om social hållbarhet och social rättvisa 
vidareföras tillsammans med musiken. Detta förslag stämmer överens med van 



Leeuwens (2001) definition av autentiskt som att förhålla sig till rådande normer 
för överföring och uttryck av musiken. Det framgår inte i autenticitetsdefinitioner-
na vem eller vilka som har makt att säga vad som ska ingå i utvärderingskoncep-
tet, men hegemonin står ofta som representant för hela traditionen utan att ta 
hänsyn till dess variationer. Utifrån detta resonemang kan autenticitet brukas på 
sätt som förstärker kulturell appropriering och stereotyper, vilket innebär negati-
va följdeffekter för de vars musiktraditioner har approprierats. Detta är viktigt att 
ta i beaktande vid utformning av utbildningssystem och pedagogiska praktiker. 

4.5 Kulturell appropriering, kulturell uppskattning och ägarskap

I forskningsöversikten framkom att lärare på folk- och världsmusikutbildningar 
saknar pedagogiska metoder och därmed intar den coachande positionen (Hedin 
Wahlberg, 2020) eller aktivator- / facilitatorroll (von Wachenfeldt, 2014). Genom 
att inta den coachande positionen kan lärare framhäva studenters eget kunnan-
de kring musikaliska immateriella kulturarv och därmed undvika att själva app-
ropriera musik i undervisningen, vilket kan vara en fördelaktig strategi. Ett an-
svarsskifte har skett från lokalsamhällens autodidakta musiker och mästare till 
utbildningar där man istället blir student. I dagens utbildningar flyttas dessutom 
ansvaret tillbaka till studenten som tillhör lokalsamhället utan att de längre upp-
fattas som mästare. Därför behöver lärare ha metoder och verktyg för att stärka 
studenternas ägarskap till musiken, vilket innebär att läraren fortsatt behöver 
inta sin roll som lärare istället för coach. 

Praxis och praxisgemenskap har använts positivt i forskningen för hur musika-
liskt immateriellt kulturarv kan säkra mångfald i undervisning och för att undvika 
kulturell appropriering. Musikerutbildningars syfte är att studenterna ska kunna 
försörja sig som professionella musiker. Det ger anledning att reflektera över vad 
det innebär för de som vill studera specifika musikaliska immateriella kulturarv 
i tryggande och förvaltande syfte, i vilken grad utbildningarna hanterar frågor 
om kulturell appropriering och uppskattning och vilka typer av musikanvändning 
från andras traditioner som ryms inom de etiska aspekternas ramar. Frågan är 
om tryggandeperspektivet är en annan form av praxisgemenskap och om den 
ryms i utbildning jämte det kommersiella musikerperspektivet som handlar om 
att kunna tjäna pengar. Forskningsöversikten uppvisar oenighet om huruvida kul-
turell uppskattning är en mildare form av appropriering, där uppskattning som 



begrepp dessutom är inskrivet i konventionen om det immateriella kulturarvet 
(SÖ 2012:31), vilket skapar otydlighet för vad som ryms inom kulturell approprie-
ring, och det försvårar också frågan om ägarskap och vad som är tillåtet att an-
vända som utomstående. 

Ägarskapet blir också en fråga att förhålla sig till mellan musikerprofessionen och 
traditionsbärarna i lokalsamhället. När studenter utifrån västerländsk konstmu-
sik använder exotisering som autenticitet, blir autenticiteten ett argument för att 
kulturellt appropriera och exploatera annan musik. Även i dessa fall är det vik-
tigt att lärare undviker både att lämna händelser okommenterade och distan-
sera sig från lärandet i det coachande förhållningssättet, utan utgår från etiska 
aspekter och bryter de västerländska normer som präglar hur musik presenteras 
och kontextualiseras genom explicit arbete med frågor kring exotisering, ägar-
skap och respekt. Genom att inta rollen som den medvetna läraren (Stier & Sand-
ström, 2021), utbildas i genrebredd (Karlsen & Graabraek Nielsen, 2020), culturally 
responsive teaching och improvisationspedagogik (Economidou Stavrou & O’Con-
nell, 2022) kan lärare använda metoder som anpassas till musikundervisning av 
musikaliskt immateriellt kulturarv och som kan skapa mångfald utan approprie-
ring. Det ger fler pedagogiska möjligheter i undervisningen. Det finns också behov 
av att utveckla nya pedagogiska roller. Dessa förslag är i linje med konventionen 
om det immateriella kulturarvet (SÖ 2012:31) som understryker vikten av utbild-
ning för att skapa nya processer, modeller och metoder för kunskapsöverföring.

5. Resultat

Frågeställningarna för detta arbete var vad tidigare forskning säger om etiska 
aspekter gällande musikaliskt immateriellt kulturarv i pedagogisk praktik och ut-
bildningssystem, samt hur dessa kan utformas för att främja social hållbarhet 
och social rättvisa. Forskningsöversikten och analysen visar att det är möjligt att 
arbeta med folk- och världsmusik i pedagogisk praktik och utbildningssystem 
utan att uppfylla kriterier för främjande av etiska aspekter. Forskningsöversikten 
åskådliggör att lärarna i befintliga strukturer kan välja att undervisa musikaliskt 
immateriellt kulturarv men att det får mindre plats på grund av perspektivträng-
sel och konkurrens av andra genrer. Vidare saknas statistik om faktisk omfattning 
av undervisning av musikaliskt immateriellt kulturarv i Sverige. Utvecklingsarbete 
kan ske genom att se över nationell styrning, forskningsanslag och utbildnings-



system. Genom att ta helhetsgrepp kring fältet skulle synliggörande, särskilt av 
svenska förhållanden, kunna bidra till en snabbare utveckling av pedagogiska 
praktiker och utbildningssystem. Konceptet musikaliskt immateriellt kulturarv är 
ett perspektiv som behöver integreras för att öka den sociala hållbarheten. I kon-
ceptet ingår pedagogisk flexibilitet kring etiska aspekter eftersom levande kul-
turarv och dess praxis utvecklas över tid. Det är också viktigt att på samhällsnivå 
samtala om hur vi aktivt ska arbeta med dessa frågor och hur vi kan skapa och 
utveckla resurser för lärare att utveckla sina förmågor och kunskaper.

Musikaliskt immateriellt kulturarv, och särskilt minoritetsgruppers, smala genrer 
och musikinstrument, behöver ges större utrymme för att bli prioriterade i utbild-
ningssystem och pedagogisk praktik. Traditionsbärare och musiklärare uppfattar 
musikaliskt immateriellt kulturarv utifrån etiska perspektiv som svårorienterat. 
Frågan om autenticitet upplevs som en lösning för att undvika appropriering trots 
att vissa perspektiv på autenticitet kan ge negativa konsekvenser. Forskningen är 
också oense om huruvida kulturell uppskattning är en mildare form av approprie-
ring. Dessa faktorer hindrar lärare att utveckla sin pedagogiska praktik. Därför 
behöver undervisning och utbildningssystem belysas utifrån en kombination av 
etiska aspekter för att säkerställa tryggande av musikaliskt immateriellt kulturarv 
och social hållbarhet. Det är viktigt att forskningen bidrar till att utveckla nya pe-
dagogiska praktiker som med säkerhet kan främja etiska aspekter. Musikaliskt im-
materiellt kulturarv behöver inkluderas både som värdering, attityd, redskap för 
undervisning och som eget uttalat område i pedagogisk praktik och utbildnings-
system. Forskningen har föreslagit användbara modeller, såsom den medvetna 
läraren och culturally responsive teaching för att undvika marginalisering, vilket 
vittnar om potentialen att fortsatt utveckla området.

6. Vidare forskning

Tidigare forskning belyser vikten av att utveckla begreppsapparater för musikpe-
dagogik samt ytterligare musikpedagogisk forskning om folk- och världsmusikut-
bildningar. Återkommande i analysen är behovet av vidare forskning om pedago-
giska metoder för att undervisa folk- och världsmusik av flera anledningar: i) för 
att tydligare kunna beskriva fältet och dess särart, ii) för att hitta normvidgande 
pedagogiska metoder och instrumentmetodik, och iii) för att inkludera fler genrer 
genom positiva etiska aspekter i utbildningssystem och pedagogisk praktik. Ge-



nom exempelvis aktionsforskning med utgångspunkt i konceptet för immateriellt 
kulturarv (SÖ 2012:31) och etiska aspekter kan nya undervisningsmetoder av folk- 
och världsmusik provas, utvecklas och spridas i samarbete mellan forskare och 
musiklärare. Detta kan bryta reproduktion som leder till ojämlik musikutbildning 
och öka social hållbarhet genom att beakta flera etiska aspekter. Nya pedagogis-
ka metoder som inkluderar etiska aspekter kan leda till att musiklärare upplever 
sig mer kompetenta att undervisa fler genrer, vilket skulle öka tillgängligheten och 
synligheten av smala genrer, musikinstrument och minoritetsgruppers traditio-
nella musik och därmed stärka den sociala hållbarheten. 

Förslag på framtida forskning för att öka kunskapen om frågor kring etiska aspek-
ter kopplat till musikaliskt immateriellt kulturarv samt vidareförande av detsam-
ma är:
•	 Hur kan läroplaner och kursplaner för musiklärar- och musikerutbildningar, 

grundskola och gymnasium samt nationella och lokala kulturskolemål utformas 
för att säkerställa överföringen av immateriella kulturarv utifrån etiska aspek-
ter?

•	 I vilken omfattning och på vilka sätt arbetar musik- och kulturskolor med musi-
kaliskt immateriellt kulturarv?

•	 Vilka möjligheter och hinder finns det för att utveckla arbetet med musikaliskt 
immateriellt kulturarv i musikutbildningssystemet?

•	 Vilka pedagogiska metoder kan utvecklas för att undervisa socialt hållbart om 
det musikaliska immateriella kulturarvet och dess överföring?

•	 Vilka typer av överföringspraktiker finns inom olika musikgenrer och hur kan 
lärare använda sig av dem för att undervisa musikaliska immateriella kulturarv?

•	 Hur påverkar lärare inom högre utbildningar i folk- och världsmusik utveckling-
en av traditionell musik ur ett pedagogiskt, respektive immateriellt kulturarv-
sperspektiv?

•	 Hur kan musiklärare stärka lokalsamhällen, grupper och enskilda personer att 
uppleva egenmakt över musikaliska immateriella kulturarv?

•	 Hur påverkar medvetenheten om det immateriella kulturarvet musikstuden-
ters förhållningssätt till deras egna musikaliska skapande och tolkning av musi-
kaliskt immateriellt kulturarv?
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